INRAURIREA ANTIMISELOR ASUPRA ICOANELOR PE STICLA
INFLUENCES DES ANTIMENSIONS SUR LES ICONES SUR VERRE
RESUME

On fait une analyse des icOnes sur verre a la réalisation desquelles les maitres populaires
N.F. (1829), Savu Moga (1850 et 1864), Prodan (seconde moitié du XIX"s.) et probablement
Nicolae Oancea (1864) ont utilis¢ comme modeles des antimensions roumains et grecs ou des
icones inspirées de ceux-ci.

Realizari majore ale artei noastre populare, icoanele pe sticla sunt mult apreciate astazi, atat in
tard, cat si in strainatate, datoritd desenului lor sintetic §i expresiv, cromaticii vii, percutante, precum i
pentru sentimentul de evlavie sincerd pe care il degaji'. Unele icoane pot figura alaturi de
capodoperele artei moderne din secolul XX, semnate de Matisse, Picasso sau Raoult®. Procedee ca:
suprapunerea unor arabescuri si gratare contrastante sau albe pe o suprafatd acoperitd cu ton plat,
pentru a o valora, sau infatisarea simultana a unor fiinte, umane ori animale, din fatd si din profil,
anticipeazi maniera de lucru a lui Matisse si Picasso’.

Cultivata cu remarcabile succese, indeosebi 1n Transilvania, pe parcursul secolelor X VIII-XIX
si Inceputul secolului al XX-lea, pictura romaneasca pe sticla provine din Europa Centrald (Austria,
Boemia, Slovacia)*. Ea se dezvoltd in diferite centre si zone: Nicula, lernuteni, Scheii Bragovului,
Fagaras, Tara Oltului, Lancram, Laz, Alba lulia - Maieri, Marginimea Sibiului s.a. Modul de realizare
a picturii pe sticld variaza 1n functie de loc, perioada de timp si talentul mesterului. Sunt abordate teme
biblice sau care reflecta viata sfintilor. In acest scop s-a apelat si la erminii’.

In vederea executirii icoanelor pe sticld, creatorii populari s-au inspirat, asa cum s-a aritat,
din: icoanele pe sticla austriece (indeosebi din Sandl), boeme si slovace®, din icoanele pe lemn
romanesti de traditie bizantina’, precum si din cele rusesti, srbesti sau grecesti®, din pictura murald’,
din xilogravurile ce impodobesc cartile religioase'’ si din xilogravurile populare (de la Hasdate)'', din
xilogravurile grecesti de 1a Muntele Athos'”, din cromolitografii'’, din miniaturile manuscriselor'*, din
ceramica'® si tesaturile populare'®, din pictura catolica culta'’, din vitralii'®, din decorul sculptat al
iconostaselorlg, din basme si legende20 si, nu 1n ultimul rénd, din viata cotidiana®'. Ca atare, sunt
infatisate numeroase detalii realiste si pitoresti: o bisericd de lemn maramureseani>, o cetate cu

' Vezi pentru detalii si bibliografie: Cornel Irimie et Marcela Focsa, Icones sur verre de Roumanie, Bucarest, 1968; Ion
Apostol Popescu, Arta icoanelor pe sticla de la Nicula, Bucuresti, 1969; Cornel Irimie — Marcela Focsa, Icoane pe sticla,
Bucuresti, 1971; Juliana Dancu — Dumitru Dancu, Pictura taraneasca pe sticla, Bucuresti, 1975; Juliana Danco et Dumitru
Danco, La peinture populaire sur verre de Roumanie, Bucarest, 1982; Rodica Braga — Anca Fleseru, Ce povestesc icoanele,
Sibiu, 1991; Ion Muslea, Icoanele pe sticla si xilogravurile taranilor romdni din Transilvania, Bucuresti, 1995; Dumitru
Dancu, Icoane pe sticla din Romdnia, Bucuresti, 1998.

2 Juliana Dancu — Dumitru Dancu, op. cit., p. 56.
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> Ibidem, p. 31, 88, 102, 109.

® Ibidem, p- 18, 19,53, 59, 62, 97, 98, 109, explicatiile la fig. 3, 20, 147.

7 Ibidem, p- 24, 25, 29, 30, 35, 56, 62, 63, 65, 85, 87, 88, 90, 91, 93, 96, 109, explicatiile la fig. 25, 100, 103, 105, 146.

8 Ibidem, p. 22.

% Ibidem, p- 30, 65, 71, 76, 82, 85, explicatiile la fig. 57, 100.

10 Ibidem, p- 35, 65, 82, 92, 96, 100, 108, explicatiile la fig. 61, 96.

" Ibidem, p- 31, 32,33, 34,53, 67, 82, 118, explicatiile la fig. 22, 28, 32, 44, 64, 112, 136.
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13 Ibidem, p. 98.
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13 Ibidem, p. 61.
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turnuri (poate a Fagarasului)®, case de tip sisesc cu frontoane triunghiulare, acoperisuri in doud ape si
ferestre in arc frant**, o biserici-cetate sdseascd cu contraforturi>>, un peisaj citadin cu arhitectura
baroca’, personaje ce poartd costume rustice (fusti incretitd, sort, laibar, opinci, salbe de galbeni la
git, cojoc, ciciula de oaie)”’ si ordsenesti (unguresti, turcesti, nem§e§ti)28, obiecte casnice, ca de pilda:
lada de zestre, patul cu doud pernezg, unelte, ca de exemplu: plugul de lemn, coasa, furca, foarfeca de
tuns oile®, instrumente muzicale (fluier)’' etc.

Din punct de vedere iconografic si stilistic, icoanele pe sticla apartin artei de traditie
bizantina™. Influenta apuseand este Tnsa vizibild sub diferite aspecte. Sunt detectabile elemente si
procedee ce provin din: romanic™, gotic**, Renastere™ si baroc™®.

Este surprinzator faptul ca cercetatorii pe care i-am citat, si multi altii, nu au sesizat inraurirea
antimiselor asupra icoanelor pe sticla, care este evidenta.

Icoanele avand ca tema Ingroparea lui Isus (Prohodul, Plangerea) erau foarte cautate de
credinciosi, mai ales in saptimana din postul Pastelui’’. Vom analiza cinci asemenea piese pentru a
demonstra cele constatate de noi.

Plangerea lui Isus (Prohodul) semnati N.F. si datata in 1829 il reprezinti pe Mantuitorul,
asezat pe giulgiu sustinut de losif din Arimateia si de Nicodim. La extremitati, mormantul este decorat
cu volute. Isus poarta 1n jurul capului nimbul cruciger cu inscriptia O.0.N., care, intregita, se traduce
prin: ,,Eu sunt cel ce sunt.”’, cuvinte spuse lui Moise, de Dumnezeu pe muntele Hareb. Maica Sa
indurerata, avand mainile impreunate Tn semn de rugaciune, este sprijinitd afectuos de Apostolul Ioan,
ucenicul iubit. Alaturi, Maria Magdalena manifestd aceeasi dragoste si mahnire profunda. De o parte si
de alta a mormantului, doi ingeri cu atitudini pioase, tin in maini luméndri aprinse. In planul urmitor
se reliefeaza crucea cu filactera I(sus) N(azarineanul) R(egele) I(udeilor). Pe cruce atirnd coroana de
spini si sunt fixate cuie, toate constituind instrumente ale Patimilor. Pe cruce se reazema trestia cu
buretele inmuiat in otet si sulita, cu care a fost strdpunsad coasta lui Isus, de asemenea, unelte ale
Patimilor. Deasupra si dedesubtul bratului orizontal al crucii se afla inscriptia IS. HS. NI KA (Isus
Hristos invinge). Sus de tot apare marama Sfintei Veronica avand intiparit chipul Mantuitorului.
Langd marama se afld inscriptia explicativa a icoanei. Scena este flancatd de doi Ingeri ce plutesc pe
nori. Ei poartd lumaniri aprinse in méini. In colturi, inscrisi in medalioane ovale, sunt redati bust cei
patru evanghelisti tinand Evanghelia in maini: Marcu, Matei (sus), Ioan si Luca (jos). Cromatica
icoanei este sobra si se limiteaza la auriu (indeosebi fondul), brun, rosu si alb.

Schema compozitionald, dar inversata, cat si infatisarea personajelor: Isus, Maica Domnului,
Apostolul Ioan, Tosif din Arimateia, Nicodim, cei doi Tngeri din preajma, la care se adauga crucea cu
uneltele Patimilor, marama Veronicdi, plasata in partea de sus a imaginii s.a., sunt aceleasi cu cele din
antimisele episcopilor greco-catolici de la Blaj: Inochentie Micu (1738), Petru Pavel Aron si loan Bob
(1802), realizate toate dupd placa gravati in lemn la Sibiu de Georgius Beera, in anul 1734’
Respectivul mester credem ca a apelat la un antimis similar din Tara Romaneasca de la 1730%. Mai

3 Ibidem, explicatia la fig. 70.

* Ibidem, p. 72, explicatia la fig 65.

 Ibidem, explicatia la fig. 66.

2 Ibidem, p. 83.

27 Ibidem, explicatiile la fig. 5, 103, 50, 51, 78, 141.

2 Ibidem, p. 32, 71, 82.
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europene, Blaj, 2003, p. 51-53, fig. 25-26 (antimisele episcopilor Inochentie Micu si Ioan Bob).

40 Nica M. Tuta, Sfantul antimis. Studiu istoric, liturgic §i simbolic, Bucuresti, 1943, fig. 10.
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mentiondm ci un antimis din Tara Roméneasca de la 1793*' este identic cu cel datat in 1730, fiind
imprimat dupa aceeasi placa de lemn.

Asadar, icoana mesterului N. F. datatd in 1829 a fost realizatd dupa vreunul dintre antimisele
romanesti mentionate. De precizat cd, din ampla decoratie baroca a respectivelor antimise, iconarul a
preluat doar volutele ce impodobesc mormantul lui Hristos, iar din amplul chenar, ce cuprinde
instrumentele Patimilor si simbolurile evanghelistilor, nu a Tmprumutat decat marama Sfintei
Veronica, deasupra céreia figureaza volute.

Ingroparea lui Isus Hristos de renumitul iconar Savu Moga (1816-1899) din Tara Oltului, mai
precis din Arpasul de Sus, este datata: 1850, mai 20*, fara a fi semnata. Icoana este tipicd pentru stilul
acestui foarte talentat mester popular care aduce in pictura pe sticla roméaneasca ,ceva din
somptuozitatea artei bizantine™*. Icoanele sale fastuoase au un colorit rafinat. In icoana pe care o
analizdm, foita de aur este pusa in valoare de cromatica alcatuita din rosu, albastru si verde.

Despre aceastd icoand s-a spus ca ,,este una din capodoperele lui Moga, ilustrand magistral
darurile sale, chiar dacd s-a inspirat pentru unele scene din gravurile cartilor religioase™.

Dupa opinia noastrd, atit schema compozitionald si scena centrald, cat si scenele secundare
Cobordrea de pe cruce si Invierea, au ca sursa de inspiratie antimise grecesti.

Punerea lui Isus in mormdnt, desfasuratd in mod firesc in centrul icoanei, reprezintd o
compozitie ampla.

Isus mort, Intins pe giulgiu, este pus in mormant de losif din Arimateia si de Nicodim. La
mijloc este redatd Maica Domnului, avind o fizionomie deosebit de delicatd. Ea are mainile
impreunate, in semn de rugéciune, si este Tnsotitad de Marta, Maria Magdalena, Apostolul Ioan si doi
ingeri. Atitudinile personajelor exprimd o aleasd smerenie si devotiune. La baza mormantului, doi
ingeri sustin giulgiul pe care este asezat Isus.

In planul urmitor se evidentiazi crucea, pe care a fost rastignit Isus, cu filactera I(sus)
N(azarineanul) R(egele) I(udeilor) si cu uneltele Patimilor binecunoscute: coroana de spini, sulita,
trestia cu buretele si legaturile de nuiele. Deasupra crucii se aflad inscriptia explicativa a icoanei. Sub
bratul orizontal al crucii sunt reprezentati sase serafimi (cu cate sase aripi), impartiti in doua grupe de
cate trei, iar deasupra acestuia apar sase heruvimi (cu ochi multi), nscrisi in cercuri inlantuite, de
asemenea, in doud grupe de cate trei. Cate o candela atarna de o parte si de alta a crucii.

Scena Punerii lui Isus in mormdnt se inscrie intr-o impozanta arcada, sprijinitd pe stalpi. Ea
este flancatda de soare si de lund, de Golgota (in varful careia au fost ridicate cele trei cruci, pe sol
zarindu-se scara ) si Cetatea lerusalimului (alcatuita din turnuri si cladiri acoperite cu cupole).

La stanga si la dreapta maretei scene sunt reprezentate Cobordrea de pe cruce, ce degaja
multa duiosie, si Invierea, in care Mantuitorul iese biruitor din mormant. In colturile icoanei, Tnscrisi
in medalioane circulare, figureaza evanghelistii Tnsotiti de simbolurile lor: Matei si Ioan (sus), Luca si
Marcu (jos). Diferite instrumente ale Patimilor sunt ingirate in partea inferioara a icoanei.

Principalele elemente care compun aceastd icoand, executatd de Savu Moga, dar nesemnata, in
20 mai 1850, si toate personajele descrise le intalnim in antimisele grecesti datate in 1733 si 1751%.

Maica Domnului este Tnsa reprezentatd in mod diferit, avand bratele intinse, ceea ce exprima o
durere profunda.

In locul Cobordrii de pe cruce si al Invierii figureaza chivotul, avand forma unei biserici cu
turle, si respectiv, mormantul gol dupa Inviere.

Coboridrea de pe cruce si Invierea le-am intalnit infétisate asemanator in antimisul Patriarhiei
Ecumenice din Constantinopol de la 1830%.

O icoana asemanatoare cu cea precedentd, dar care, de data aceasta, poartda semnatura lui Savu
Moga si este datata in 1864", are la baza tot antimisele grecesti din 1733 si 1751. Talentatul iconar
apeleaza acum cu si mai multa insistentd la tonul de aur (in care reda cadrul dantelat, crucea, unele

! Ibidem, fig. 11.

4 Juliana Dancu — Dumitru Dancu, op. cit., fig. 75 (in culori).
“ Ibidem, p. 74.

* Ibidem, explicatia la fig. 75.

3 Nica M. Tutd, op. cit., fig. 23, 24.

S Ibidem, fig. 26.

47 Cornel Irimie et Marcela Focsa, op. cit., p. 34, fig. 138.
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elemente de arhitecturd, sfesnicele, serafimii si heruvimii, aureolele personajelor sfinte s.a.), juxtapus
in mod placut rosului, albastrului, verdelui, albului si negrului.

Daca comparam aceasta fastuoasa icoana semnata de Savu Moga cu cea realizata de el in anul
1850 si cu antimisele grecesti mentionate, constatim cd schema compozitionald este aceeasi, dar
scenele secundare si unele detalii difera in mod evident.

In scena centrala, care infatiseaza Ingroparea Domnului nostru Isus Hristos, Fecioara Maria
are bratele Indepartate ca si Tn antimise, dar, alaturi figureaza in plus o sfanta, pe care nu am intalnit-o,
nici 1n icoana anterioara a lui Savu Moga, nici in antimisele grecesti. De notat ca cei doi Ingeri nu se
mai afld in preajma Evanghelistului loan, ci sunt dispusi la stinga si la dreapta morméantului
Mantuitorului. Nici sfesnicele cu lumanari aprinse, situate de o parte si de alta a crucii, nu au mai
aparut pana acum.

Daca cei patru evanghelisti, Inscrisi in medalioane circulare, plasate in colturi, se repeta (desi
nu in aceeasi ordine), scenele secundare sunt diferite. Sus este redat lerusalimul, la stinga fiind
prezentate scenele: La Caiafa, La Irod, La Pilat, iar la dreapta: Sarutul lui Iuda, Cina cea de taind,
Cand au dus Isus Hristos crucea.

De remarcat ca in aceasta icoana pe sticla de Savu Moga, soldatii poartd uniforme maghiare de
epoca.

Mai precizam ca uneltele Patimilor, aflate la baza celor doud icoane de Savu Moga, provin,
dupa cum se vede, din antimisul Patriarhiei Ecumenice din Constantinopol de la 1830 .

Desigur, la originea icoanei pe sticla Pldangerea lui Isus, executatd de Prodan din Alba Iulia-
Maieri, la mijlocul secolului al XIX-lea*, au stat tot antimisele grecesti din 1733 si 1751 sau icoane
derivate din acestea. Apar aceleasi personaje sfinte in jurul morméantului lui Hristos, Maica Domnului
indureratd avand bratele intinse, crucea din planul secund, cu instrumentele Patimilor si cele doua
candele, serafimii, dar de data aceasta in numar redus, scena fiind cuprinsa sub o arcada (redatd acum
doar partial) sprijinita pe stalpi.

Despre icoana ce infatiseazda Mormdantul Domnului nostru Isus Hristos, realizata probabil de
destoinicul zugrav Nicolae Oancea din Marginimea Sibiului, datatd Tn 1864, s-a afirmat urmatoarele:
,,Compozitia, inchisa 1n partea superioara de un semicerc, este aceeasi ca in icoanele lui Prodan (pl.
129). Comparatia dintre cele doua piese este relevanta pentru modul personal de interpretare, dupd un
sablon identic, al unor iconari din centre diferite”.

Consideram c4, si de data aceasta, modelele folosite au fost tot antimisele grecesti din 1733 si
1751 sau icoane inspirate din ele. Desi punerea in pagina este inversatd, iar dintre serafimi au ramas
doar doi, celelalte personaje sunt aceleasi. In colturile de jos sunt redate, partial, medalioanele
circulare in care se zaresc simbolurile evanghelistilor Marcu si Luca. Pe stalpul din partea dreapta, ce
sustine arcada, este prezentatd cimasa Mantuitorului, frecvent Intalnita n antimise.

Inrdurirea antimiselor romanesti si grecesti asupra icoanelor pe sticli nu ne surprinde,
deoarece acestea circulau intens in arealul transilvan™. Apoi, unii mesteri ce practicau pictura pe sticla
au zugravit si icoane pe lemn sau fresce in biserici’'. Ca atare, ei frecventau asiduu lacasurile de cult,
unde au putut cunoaste antimisele asezate pe mesele altarelor.

CORNEL TATAI-BALTA
EXPLICATION DES FIGURES

Fig. 1. N. F., 1829, Pleurer Jésus.

Fig. 2. Antimension de 1’évéque Ioan Bob, 1802.

Fig. 3. (Savu Moga), le 20 mai 1850, La mise au tombeau de Jésus-Christ.

Fig. 4. Antimension grec, 1733.

Fig. 5. Antimension du Patriarcat Oecuménique de Constantinople, 1830.

Fig. 6. Savu Moga, 1864, La mise au tombeau de notre Seigneur Jésus-Christ.

Fig. 7. Prodan, milieu du XIX"s., Pleurer Jésus.

Fig. 8. Probablement Nicolae Oancea, 1864, Le tombeau de notre Seigneur Jésus-Christ.

“8 Juliana Dancu — Dumitru Dancu, op. cit., explicatia la fig. 129.

¥ Ibidem, explicatia la fig. 137.

0 Vezi de pilda: N. lorga, Scrisori si inscriptii ardelene si maramuresene, 1, Bucuresti, 1906, p. LXIV-LXVII si 297-302;
Nica M. Tuta, op. cit.; Gheorghe Cotosman, Antimisele Mitropoliei Banatului. Contributii la istoria Mitropoliei Banatului
din secolele XVIII si XIX, In Mitropolia Banatului, Anul XV, 1965, nr. 10-12, p. 718-740.

3! Juliana Dancu — Dumitru Dancu, op. cit., p. 47, 104, 118.
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Fig. 2. Antimisul episcopului Ioan Bob, 1802.
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Fig. 3. (Savu Moga), 20 mai 1850, ingroparea lui Isus Hristos.

Fig. 4. Antimis grecesc, 1733. Fig. 5. Antimisul Patriarhiei Ecumenice de
Constantinopol, 1830.
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Fig. 7. Prodan, mijl. sec. XIX, Fig. 8. Probabil Nicolae Oancea, 1864,
Plangerea lui Isus. Mormantul Domnului nostru
Isus Hristos.



